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Einleitung

Der Komponist Ludger Brimmer studierte Péddagogik und
Komposition und gehoért zu den fihrenden Komponisten von
Computermusik seiner Generation. Er war einer der ersten, die sich
dem damals neuen Feld der ausschlieBBlich digital erzeugten
elektroakustischen Musik zuwandte. Brimmer integriert in seine
Werke zudem visuelle, bildhafte und gestische Aspekte als
unmittelbar kompositorische Materialien.
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Interview

AOA: Wie sind Sie zur Kunst gekommen?

Ludger Brimmer: Bei dieser Frage muss ich sofort an Lego spielen
denken. Das sind die Anfange der grundlegenden Prinzipien von
Kreativitat, die man als Kind einstudiert. So kann man auch
feststellen, ob einen diese Art des Bauens interessiert. Zwar
arbeite ich mit Ténen, aber das hat viel mit dem Zusammenbauen
von Dingen zu tun. Sei es ein Musiker oder ein Maler, ich glaube es
besteht immer ein Drang, eine Lust und was Spielerisches. Das
Lego spielen hat auch einen Aspekt, dass man sich nicht zu stark
auf das Ziel fokussiert. Erstmal habe ich eine Idee und dann schaue
ich, wo es mich hinbringt. Man lasst sich auf einen ergebnisoffenen
Prozess ein. Dieser Moment der Uberraschung haftet dem
Kreativen immer an und man lasst sich selber Gberraschen.
Abgesehen davon habe ich schon mit sieben Jahren angefangen
Klavier zu spielen. Aber mit dem Lego spielen wollte ich nochmal
hervorheben, dass Kreativitat nicht immer kiinstlerisch sein muss.
Dieses Interesse daran sich solchen Prozessen hinzugeben und zu
kombinieren, montieren, aufbauen, zerstéren und ein Ergebnis zu
haben - diese Neugierde ist etwas ganz Zentrales.
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AoA: Haben Sie das Spielerische in Ihrer Entwicklung als Kunstler
aufrechterhalten?

Ludger Brimmer: Ja. Ich kann mir vorstellen, dass Emotionalitat
sehr entscheidend ist. Der kreative Prozess ist kein Selbstzweck
und es ist auch keine rein kognitive Beschaftigung mit Inhalten,
sondern es ist immer begleitet von Emotionen, die sicher als eine
Art Belohnungssystem fungieren. Wenn man also in solchen
kreativen Situationen Emotionen entwickeln kann, dann
funktioniert es. Ohne die Emotionen ware es eine Aktivitat der
Intelligenz, der man eventuell nicht unbedingt gerne nachgeht.
Emotionen belohnen und fuhren. Wir wissen alle, dass
Emotionalitat von Musik etwas sehr Interessantes ist, aber nicht
jeder hat den Zugang dazu. Fast jeder sucht sich Musik, die er hort,
aber das hei3t nicht, dass es jedem gelingt sie auch mit einer
Aktivitat zu verbinden. Ich fir meinen Teil habe immer diese
Verbindung aufrechterhalten, auch wenn es zwischendurch mal
andere Prioritaten im Jugendalter gegeben hat. Nach meinem
Musikstudium und dem parallel laufenden Diplom in Padagogik,
habe ich es aufleben lassen.

AoA: Hat lhnen jemand gesagt, dass Sie mal ein Kunstler, oder auf
der Bihne stehen werden?

Ludger Brimmer: Nein. Meine erste Klavierlehrerin war eine Nonne,
die standig hakelte und jedes Mal, wenn ich einen falschen Ton
spielte, sagte sie: ,Nein, nein, nein.” Hinterher sagte sie zwar auch,
dass ich Talent hatte und nicht vom Weg abkommen durfe, aber da
habe ich nicht mehr genau hingehért. Es gab aber auch
Begegnungen mit Menschen, wo solch eine Bestatigung fur mich
eine groBBe Rolle gespielt hat.

AOA: Weil diese Person Sachverstand hatte oder war das
belangloser?
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Ludger Brimmer: Wichtiger war, dass diese Person eine Autoritat
darstellt, die man schatzt. Ich denke diese Erlebnisse, Personen
und deren Wertschatzung sind eine ganz wichtige Quelle fur
Motivation. Es gibt andere Menschentypen, die mehr aus sich
selbst heraus agieren und sehr selbstsicher sind. Ich bin mit flinf
Geschwistern grof3 geworden, weshalb der Fokus der Férderung
nicht nur auf mir lag wie bei einem Einzelkind. Einmal forderte ich
von einem Jungen, der als hochtalentiert galt, dass er mir mal
zeigen soll, was er kann. Als er an seine Grenzen kam, fing er an zu
weinen weil er es nicht gewohnt war, gefordert zu werden. Die
Eltern wollten ihn davor schitzen zu scheitern. So etwas kann nur
nach hinten losgehen. Ich will damit sagen, dass die situativen
Umstande eines Menschen sehr komplex sind und auch durch
Zufalle und Konstellationen bestimmt werden, die nicht rational
optimiert sind und dann auch so funktionieren.

AOA: Was sind lhre Erlebnisse des Scheiterns und was hat es
ausgeldst?

Ludger Brimmer: Je weiter weg ein Scheitern ist, umso mehr hat
man es Uberwunden. Es gibt viele Formen des Scheiterns. Z.B. hat
man Kollegen, die besser oder bekannter werden als man selber
oder bestimmte Prozesse, die man nicht bewaltigen konnte.
Wolfgang Riem hat mal etwas sehr Interessantes bezulglich seiner
Kreativitat beschrieben: Dass er auch irgendwas tut, weil er noch
keinen Bock hat mit dem Komponieren anzufangen. Er braucht den
Druck, die Deadline oder irgendetwas, das ihn dazu bringt sich
hinzusetzen. Da verschenkt man auch viele Ressourcen, aber das
gehoért eben dazu. Ich nenne das Vermeidungsverhalten. Ich wirde
auch erst mal aufraumen bevor ich mich hier in diesen Raum
setzen wirde und anfangen kénnte zu komponieren. Es geht darum
nicht anfangen zu muissen, ein Shut Down. Man fahrt sich komplett
runter und konzentriert sich, um in diesen Prozess einzusteigen.
Eigentlich sind es ja Ablenkungen, die das Sensorium verstummen
lassen, um eine Art innere Aktivitat freizusetzen. Alles Aufregende
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verschwindet und man ist bereit sich dieser Reduktion der
Wahrnehmung und Aktivitat auszusetzen.

AoA: Gibt es auch die Angst davor, nicht kreativ sein zu kénnen?

Ludger Brimmer: Die gibt es schon, aber bisher bin ich noch nicht
in diese Situation gekommen. Mein ehemaliger Kompositionslehrer
hat mir mal den Rat gegeben sich zehn Minuten hinzusetzen und
abzuwarten was passiert, das funktioniert immer. Das ist das
Zentrale: Hinsetzen, nicht ablenken lassen und dann kommt es
automatisch. Die Kreativitat ist fur mich daher nicht das
Bedngstigende, sondern eher die Frage nach dem Sinn der
Kreativitat, die Frage der Umsetzung und wie man es hinaus in die
Welt und in die Wahrnehmung transportieren kann. Der erste Erfolg
ist fir mich, wenn ich etwas hére und der zweite, wenn ich es vor
einem Publikum auffihren kann. Das ist eine privilegierte Situation.
Es kommen 20, 30 Leute die das héren mdéchten, weil es auf
irgendeine Weise attraktiv fir sie ist, eine Art Wertschatzung bzw.
erst mal eine Art Kredit von Wertschatzung. Das hat wiederum
damit zu tun, dass Musik programmiert wird und mit Auftragen
arbeitet. Es ist nicht immer einfach Uber Jahre erfolgreich zu
bleiben. Die Frage nach der Relevanz stelle ich mir immer wieder.

AoOA: Beschreiben Sie lhren Prozess beim Komponieren.

Ludger Brimmer: Der formale Ablauf ist immer der gleiche, denn
am Anfang steht eine Reihe von Ideen, die durchdekliniert und
verandert werden. Der Anfang ist ein kleiner Code, programmiert
von der Idee eines Thrillers. Das ist einfach nur eine Bewegung von
zwei Ténen. Dann gucke ich, dass der Code stimmt, die Syntax da
ist und das Outputformat richtig ist. AnschlieBend Uberlege ich mir
wie ich den Thriller erweitern kann. Im Grunde gibt es zwei Typen:
die Erweiterung der Grundlage eines Modells und die Fokussierung
eines Ziels. Ersteres hat eigentlich kein Ziel und das Zweite hat ein
Ziel, das es jedoch nicht unbedingt zu erreichen gilt. Es geht dabei
um die Struktur. Ich benutze eine alte Programmiersprache, die
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sehr ausfuhrlich ist. Es ist ein semantischer Code aus einer
kinstlichen Intelligenz. Da gibt es Pakete, bzw. Metasprachen, mit
denen man solche Strukturen herstellt. Es gibt auch noch
physikalische Modelle; ein Forschungsinstitut aus Grenoble
arbeitet mit Kiinstlern zusammen, die diese nutzen durfen. Die
dritte Variante ist der Final Cut. Wenn jemand so unbedarft wie ich
in die Filterkiste hineinspringt und die Effekte anfangt naiv zu
nutzen, dann kann man zu extremen Méglichkeiten greifen.

Meine Arbeitsmethode habe ich so entwickelt, dass ich eine
bestimmte Auswahl grob filtere und jegliches Klangmaterial
auswendig lerne. Es wird kategorisiert und genau beschrieben, wie
eine Art Bibliothek, die bei jedem Stiick neu- oder weiterentwickelt
wird. Dabei handelt es sich bereits um Audiofiles, die ich nach ihrer
Generierung versuche auf der klanglichen Ebene geringfligig zu
verandern und anschlieBend zusammen zu mischen. Anschlieend
versuche ich aus den auswendig gelernten Strukturen einen Verlauf
zu bilden, durch Kombinieren. Gleichzeitig bin ich der Hoérer.

AoA: Wann beginnt dann die Kunst?

Ludger Brimmer: Es ist der Teil der Kreation und der schénste Teil.
Emotionalitat spielt hier eine groBBe Rolle und es entsteht eine
wachsende Gestalt. Dabei gibt es viele einzelne Inseln, die man in
die Struktur einbetten will, durch stéandiges Ausprobieren.
Erfahrung hilft hier schneller voranzukommen.

AoA: Gibt es Krise und Zweifel in diesem Teil des Arbeitsprozesses?

Ludger Brimmer: Nein, eigentlich nicht.

AoOA: Erhalten Sie Feedback und Resonanz vor der Auffihrung vor
dem Publikum?

Ludger Brimmer: Wenn ich von etwas begeistert bin, dann dricke

ich es auch anderen in die Hand. Dieses Feedback flieBt auch in die
Arbeit ein.
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AoA: Nehmen die Tanzer auch noch Einfluss darauf?

Ludger Brimmer: Meistens ist die Musik fertig, bevor die Tanzer es
héren. Wir hatten mal ein Projekt, bei dem der Chef sehr viele
Vorgaben gemacht und Bedingungen gestellt hat, auf die ich
musikalisch reagieren musste. Das war sehr schwierig, denn Klang
kann man meiner Meinung nach nicht wie Knetmasse manipulieren.
Der Optimierungsprozess auf diese Weise ist schwierig.

AOA: Wird die Zusammenarbeit kollaborativer?

Ludger Brimmer: Ich frage mich, ob gewisse Institutionen so etwas
Uberhaupt leisten kénnen. Gerade gro3e Apparate wie Opern mit
Schauspielern, einem Orchester, Tanzern, Buhnenbildnern etc.:
Schon rein logisch betrachtet, ist es nicht mdéglich, dass jedes
Individuum die gleiche Stimme haben kann. In einem Musik-
Ensemble ist vom Rang her fast jeder ein Solist. Es gehoért zur
Kultur eines Ensembles, dass jeder die Verantwortung tbernimmt
und die Ensemblemusik ist nicht nur eine Frage des Klanges,
sondern auch der gesellschaftlichen Ordnung. In der
elektronischen Musik ist es auch haufig so, dass nur ein paar
wenige, mundige Musiker zusammenarbeiten und dass die
Interaktion zwischen Musikern und Komponisten sehr kollegial ist.
Komponisten werden auch manchmal durch die Musiker getestet,
ob sie ihre Arbeit auch gut gemacht haben. Komponisten sind auch
keine Stars in dem Sinne mehr, wie fruher. Bei uns in der
elektronischen Musik gibt es noch immer die Autoritat der
Technologie und nicht eine einzelne Person, die versucht Macht
auszuuben. Der Technologie mussen sich alle unterordnen und man
wird gezwungen interaktiv mit seiner Umwelt und den anderen
Beteiligten zu werden.

AoOA: Sind im kreativen Teil des Prozesses schon die Musiker dabei,
oder wie entsteht die Partitur?
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Ludger Brimmer: Es ist haufig so, dass die Partitur Gber MIDI
simuliert wird, wodurch auch algorithmische Strukturen entstehen.
Aber das hangt auch mit der Kultur zusammen, akademische Musik
z.B. funktioniert durch Komponist, Interpret und Veranstalter. In
der Popmusik und als DJ ist es oft transdisziplinarer, haufig sind
der Interpret und der Komponist eine Person. Dadurch verandern
sich diese Rollen. Es passiert in der elektronischen Musik haufig,
dass Komponisten die technischen Tools zu meistern lernen und so
zu Interpreten werden. Es dann nur noch ein kleiner Schritt auf die
BUhne zu gehen und zu spielen.

AOA: Wie sind Sie dazu gekommen, dass Sie heute solche Art Musik
machen?

Ludger Brimmer: Es war in der 12. Klasse im Gymnasium, ich kann
mich genau an die Situation erinnern. Mauricio Kagel war als
Komponist mit seiner Gruppe da und sie haben eine Art
Kasperletheater gespielt und es mit seltsamen Gerduschen
unterlegt. Kagel ist ein Theatermensch gewesen und das
Interessante daran war, dass ich es nicht verstand. Ich dachte aber,
dass es irgendeinen Sinn haben muss und genau an diesem Punkt
habe ich das Potenzial gesehen: Ich weif3, was ich verstehe und an
dieser Stelle muss ich mich nicht weiterentwickeln, aber das, was
ich nicht verstehe, ist der Punkt an dem ich ankommen will. Es
geht um eine Neugierde.

AOA: Was ist |lhre Haltung?

Ludger Brimmer: Sinnlichkeit ist fir mich eine menschliche
Eigenschaft, fur die ich eintrete. Es geht darum, dass wir keine
allzu abgehobene Kunst machen, sondern uns auch verkntpfen und
erden kénnen. Das geschieht mithilfe der Sinnlichkeit, der
Emotionalitat, die die eigentlichen Grundlagen sind. Es ist eine
Entscheidung, ob man sich in seiner Kunst auch von Emotionen
leiten lasst, oder ob man, wie die Realisten unter den
Komponisten, eine Asthetik schafft, die erst einmal alle
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Emotionalitat verbannt hat. Alles wurde dem Quadrat
untergeordnet, unter der perfekten Form des rein rationalen
Ansatzes. Als ich in den 80er Jahren Komponist wurde, war gerade
die Zeit, in der der Realismus abebbte, aber noch immer auf einem
hohen Niveau war. Fuir mich war die Idee, dass wir keine Maschinen
sind, die in kein Raster passen, sondern uns Gber Emotionen erden,
eine Art Gegenbewegung. Kldange und Musik haben diese
Moéglichkeiten. Das heif3t nicht, dass man nur noch traurig oder
frohlich singen soll, sondern, dass solch eine Strukturidee nur um
ihrer selbst willen da ist. Sie soll etwas mit sich transportieren, wo
andere Zuhorer andocken kdnnen. Das ist ein anthropozentrisches
Weltbild, aber gerade dieses Thema verknupft mit der
Emotionalitat, beinhaltet mehr als den rationalen Menschen und
Technologie. Technologie ist ein Werkzeug, genauso wie ein
Instrument. Musik ist ein gutes Beispiel, denn Musik hat schon
immer mit Werkzeugen gearbeitet, denn jedes Instrument ist ein
Werkzeug, auBBer der Stimme. Die andere Seite ist die Essenzialitat
der Technologie, denn sie ist nicht nur reiner Selbstzweck, sondern
auch eine Kultur. Gerade in der Musik ist das Credo sehr verbreitet,
dass man nicht in so eine Art Romantizismus verfallt. Ich spiele
Klavier, ein althergebrachtes und romantisches Instrument, aber
trotzdem darf die gegenwaéartige Musik nicht vergessen werden. Es
ist das lustvolle Spiel mit Technologie und unserer
Selbsteinbringung. Das spiegelt ganz gut unsere Zeit wieder. Es
ware ein sehr positiver Ansatz, um die Technologie mit Kreativitat
zu meistern und nicht umgekehrt. Kunst ist sowieso der beste Weg,
um eine Beziehung mit etwas einzugehen. Funktion ist eine andere
Moéglichkeit, das Telefon und das Kommunizieren, aber was liegt
dem zu Grunde? Naturlich unser Kommunikationsbedurfnis.

AoA: Was halten Sie von Rationalitat?
Ludger Brimmer: Die Rationalitat wird zu schnell und leicht
Uberbewertet, wie z.B. ein Intelligenztest oder die

Quotenbewertung im Fernsehen. Erfolg ist gleich, wenn viele Leute
eine Sendung gesehen haben. Nur die Statistik und die damit
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einhergehende quantitative Bewertung sind relevant, aber keinerlei
qualitative Kriterien. Wie haben die Leute es geguckt, haben sie es
gerne gesehen, oder dabei gegessen und sich gelangweilt? Diese
Art und Weise, wie wir Erfolg definieren, beinhaltet immer eine Art
von Manipulation. Dann glauben wir, dass wir rational sprechen,
aber es ist in Wirklichkeit Gberhaupt nicht rational. Der Glaube an
die Rationalitat scheint ein Irrtum zu sein.

Wir Menschen sind dergestalt, dass wir auf unser Bauchgefuhl
achten. Viele erfolgreiche Leute haben gezeigt, dass das gut
funktioniert. Das Bauchgefihl ist meistens noch ein bisschen
reichhaltiger im Zusammenfihren von Informationen. Angeblich
kénnen wir intuitiv schneller urteilen und eine héhere
Treffsicherheit erzielen, als wenn wir rational handeln. Kunst geht
ja auch ein Stiuck weit mit Projektionen um. Gerade im Video, wo
nichts gegenstandlich ist und jeder etwas anderes sieht, aber die
Bandbreite der Interpretationen sehr breit gefachert ist. Auch
Musik ist normalerweise nicht gegenstéandlich, sondern eine véllig
abstrakte Information. Ich finde, dass dieser scheinbare
Widerspruch von Technologie und Kunst & Emotionalitat doch eine
gute Méglichkeit ist, sich mit unserer Realitat zu verbinden. Das
klingt komisch, weil Kunst ein virtueller Raum ist, aber diese
RiUckbindung in diesen virtuellen Raum, unseren Projektionsraum,
schafft uns erst eine Orientierung. Wenn wir nicht trdéumen, dann
kénnen wir die Realitdt nicht mehr von der inneren und duBBeren
Welt trennen. Wir brauchen eine Aktivitdt in dem inneren Bereich,
die mit Emotionalitat etwas vereinfacht scheint. Die imaginative
Aktivitat schafft uns immer die Méglichkeiten, Dinge zu
verarbeiten, um wieder mit der Realitdt umzugehen. Man spurt
Dinge im Traum. Freud hat nicht ohne Grund darin immer eine
Reaktion auf reale Erlebnisse gesehen. Er hat den inneren Raum in
Verbindung zum &uBeren Raum gesetzt und das macht Kunst
eigentlich auch. Ich will nicht sagen, dass Musik Therapie ist, aber
sie kann uns einem Tagtraum zufihren. Wie rituelle Handlungen
oder Religion, die auch eine Méglichkeit von Tagtraumen sind.

AoOA: Es gibt Leute, die sagen die Kunst ersetze die Religion?
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Ludger Brimmer: Umgekehrt gesagt, bedient sich die Religion an
der Kunst, um diese virtuellen Raume flr sich zu vereinnahmen.

AoOA: Ware es denkbar, dass Sie eine neue physikalische
GesetzmaBigkeit entdecken? Bezlglich Erkenntnis und dem Blick in
die Zukunft?

Ludger Brimmer: Ich wiirde es anders ausdriicken. Kuinstler sind
immer im Hier und Jetzt behaftet. Die Rezeption liegt in der
Vergangenheit. Das heif3t die Kunst, die wir verstehen, ist auch
immer eine Kunst von gestern und einer vorherigen Zeit. Kinstler
leben auch in der jetzigen Welt und dass sie 50 Jahre weiter leben
sollten, macht keinen Sinn. Das Einzige ist, dass sie sich etwas
weiter vortasten. In der Musik haben wir den Indikator der
Tonalitat. Wir Musiker sind da hart getroffen, denn das Auge ist viel
williger zu abstrahieren und leichter modellierbar. Die Auswertung
optischer Reize ist viel kognitiver als die Wahrnehmung akustischer
Reize. Das Tolle daran ist jedoch, dass das die akustischen Reize
viel stéarker und leichter emotionalisierbar sind, wahrend die
intellektuelle Weiterentwicklung im Nachteil viel trager ist.

AoA: Was kann die Wirtschaft von der Kunst lernen?

Ludger Brimmer: Ich finde das Entscheidende ist die Identifikation
mit dem, was man tut. Das ist etwas, das Kinstlern ziemlich eigen
ist. Auch wenn sie ambivalent zu ihrem eigenen Werk stehen und
ihre Haltung mal andern kénnen, identifizieren sie sich mit ihrem
Schaffen und mit dem, was aus ihnen heraus geboren worden ist.
In der Wirtschaft ist dieses Verhaltnis haufig ganz anders. Dort
identifizieren sie sich vielleicht mit ihrer Arbeit, aber trotzdem
haben sie nie das Gefluhl, dass es ihres sei, was sie da geschaffen
haben. Auch wenn der Kinstler nur einen Teilbeitrag geleistet hat,
weil ein Komponist es schreibt und der Musiker es spielt, ist er sich
dessen bewusst, was er getan hat. Das fehlt in der Wirtschaft, weil
es zur Folge hatte, dass sich jemand etwas nehmen und sagen
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kdnnte es ware seines. Dadurch gibt es Kdampfe. Wenn man jedoch
jemandem etwas nimmt, der sowieso nicht das Gefluhl hat, dass es
seines ist, dann passiert auch nichts. Das ist das, was jeder Chef
macht: Er nimmt mdglichst viel fir sich selbst und schaut wie die
anderen damit klarkommen.

AoA: Im Umkehrschluss hei3t das zu versuchen zwischen dem Werk
und der Person den Einklang wiederherzustellen?

Ludger Brimmer: Ja, meiner Meinung nach ist die Autorenschaft in
der Kunstwelt etwas ganz Essentielles, worum immer gerungen
wird. Im Zusammenhang mit einem Bild wird immer der Name des
Malers genannt. Ich halte es flr sehr wichtig das Urheberrecht
aufrechtzuerhalten.
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